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Аннотация
В условиях развития цифровых технологий и трансформации меди-

апространства меняется сама парадигма восприятия образов. Эстетика 
фрагментарности, уход от стереотипной гладкости и гармоничности – 
все это создает уникальную визуальную среду для возможных экспери-
ментов и переосмысления художественных норм. В рамках предлагаемой 
научной статьи проанализированы три цифровых стиля, которые подпа-
дают под термин «уродливых»: антидизайн, мем-арт и цифровой брута-
лизм. Все они объединены общей визуальной эстетикой, необычностью 
в использовании «маргинальной» образности и удивительной популяр-
ностью. Классификация современных визуальных стилей базируется на 
инструментах, техниках создания, контексте использования, а также осо-
бенностях презентации и дизайна. Феномен «нью-агли» (new ugly), выра-
женный в этих стилях, является востребованным трендом современной 
культуры, тяготеющей к дезорганизации и нарушению устоявшихся пра-
вил. Эстетическое выражение и символическое значение превалируют 
над функциональностью и практичностью. Эти особенности «уродли-
вых стилей» отражают современную культуру, служат средством комму-
никации и выражения идентичности, а также воплощают вызовы и изме-
нения современного мира.

Исследование включает краткий обзор истоков данных направлений 
(когда таковые имеются) и их трансформации под влиянием цифровых 
технологий, интернет-культуры и социальных сетей. Культурный и со-
циальный контекст явлений связан с уже упомянутым феноменом «нью-
агли», который ярко демонстрирует то, каким образом «уродливые» стили 
становятся языком визуального протеста, формой ироничного самовыра-
жения или средством демонстрации новой этики. В статье рассмотрена 
кластеризация визуальных практик, выходящих за пределы традицион-
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ного представления о красоте и гармонии, а также предпринята попытка 
осмысления феномена «уродливого стиля» в общем контексте современ-
ной культуры. 

Ключевые слова: антидизайн, нью-агли, мем-арт, брутализм, цифро-
вые стили, цифровая эстетика, современная культура. 
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Abstract
The development of  digital technologies and the transformation of  media 

spaces are reshaping not only the tools of  artistic production, but also the very 
paradigm of  image perception. The aesthetics of  fragmentation, the rejection of  
stereotypical smoothness and harmony – all of  this creates a unique visual envi-
ronment for experimentation and the rethinking of  artistic norms.

This scientifi c article analyzes three digital styles that fall under the term 
«ugly»-anti-design, meme art, and digital brutalism – united by a common visu-
al aesthetic, the unconventional use of  “marginal” imagery and surprising pop-
ularity. The classifi cation of  contemporary visual styles is based on tools, cre-
ation techniques, contextual usage, as well as presentation and design features. 
The phenomenon of  new ugly, expressed in these styles, is a sought-after trend 
in modern culture, which tends to disorganization and the disruption of  estab-
lished rules. Aesthetic expression and symbolic meaning take precedence over 
functionality and practicality. These characteristics of  «ugly styles» refl ect con-
temporary culture, serve as a means of  communication and identity expression, 
and embody the challenges and changes of  the modern world.

The study includes a brief  overview of  the origins of  these movements 
(where applicable) and their transformation under the infl uence of  digital tech-
nologies, internet culture and social media. The cultural and social context of  
these phenomena is linked to the «new ugly» trend, which vividly demonstrates 
how “ugly” styles become a language of  visual protest, a form of  ironic self-ex-
pression, or an approach of  showcasing new ethics. The article examines and 
clusters visual practices that go beyond traditional notions of  beauty and har-
mony, as well as interprets the phenomenon within the broader context of  con-
temporary culture.

Keywords: Anti-design, new ugly, meme art, brutalism, digital styles, digital 
aesthetics, contemporary culture.
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Введение

Современная культура характеризуется рядом специфических черт, 
а изменения в ней во многом определяются внедрением и бытованием но-
вых технологий, которые меняют правила культурной активности, влияя 
на межсубъектные отношения в обществе, общение и процесс творчества. 
Визуальная цифровая эстетика как нечто общее для цифрового искусства 
и дизайна становится средством выражения личностной активности и об-
ластью обмена идеями. Цифровая среда, в которой так или иначе вынуж-
ден существовать современный человек, активно влияет на повседневную 
жизнь. Это наиболее ярко проявляется в моменты перехода элементов 
цифрового мира, например цифровых стилей, в мир реальный – в обла-
сти рекламы, моды, образования, языка и др. Момент вхождения культур-
ных феноменов, например стилей-родоначальников, в цифровую среду 
тоже весьма интересен. В данной статье рассматривается как прямой, так 
и реверсивный процесс взаимодействия двух пространств. 

Исследование визуального в контексте искусства привлекло внима-
ние выдающихся авторов, таких как Х. Бельтинг, П. Клодель, П. Вирильо, 
К. Мокси и Б. Гройс, Х. Ортега-и-Гассет, при этом некоторые исследо-
ватели акцентируют внимание на теории медиа (Т. Митчелл, М. Баль). 
Фокус на анализе и философской рефлексии движущихся изображений 
прослеживается в трудах Ж. Делеза, Ж. Бодрияра, С. Жижека, О.В. Арон-
сона и др. Гендерные аспекты визуальных практик находят свое развитие 
в трудах Г. Поллока, Д. Баттлер и Дж. Бергера. В отечественной литерату-
ре можно отметить работы Е.В. Батаевой и А.Р. Усмановой, Н.А. Хренова, 
Л.Б. Шамшина. Медиа, как носитель визуальной информации, рассматри-
ваются как важный аспект культуры в трудах М. Маклюэна, Е.И. Наумовой 
и др. Компьютерному искусству посвящены работы Н. Ламберт, К. Пола, 
М. Лавджой, Ф. Поппера, К. Хоуп и Дж. Райана.  При этом как в россий-
ских, так и в зарубежных исследованиях до сих пор уделяется мало вни-
мания кластеризации визуальных феноменов, а также особым примерам 
визуального, которые имеют опосредованное отношение к искусству или 
являются его продолжениями в популярной культуре. Исключительными 
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примерами являются книга Лейфа Подхайски «New Psychedelia» [29], 
посвященная новому воплощению стиля психоделия, а также работа 
«Мемэстетика» [31] Нины Танни, которая имеет особое значение при ис-
следовании стиля мем-арт. 

Эстетические цифровые тенденции в контексте культуры

Наше исследование представляется необходимой вехой в изучении 
нового визуального многообразия. Как справедливо заметил Ортега-и-
Гассет, само по себе «акцентирование различий и специфики ни к чему 
не приведет», важно то, что «в мире существует бесспорный факт нового 
эстетического чувства», а также то, что эта новая восприимчивость «прису-
ща не только творцам искусства, но также и публике» (цит. по [17, с. 233]). 
В данном ключе стоит рассматривать данную работу как культурологиче-
ское исследование современной культуры, которая отражается в «зеркале 
искусства».

Однако прежде следует определить те аспекты, которые характерны 
для современной культуры, которая некоторыми исследователями называ-
ется визуальной или отвергается в качестве таковой на основании много-
функциональности человеческого восприятия. В данной работе принима-
ется во внимание факт глубокой ценности визуального образа как носите-
ля информации, смыслов, символов, идей. Ведь в информационной куль-
туре визуальный образ, отличающийся сжатостью, легкой усвояемостью 
аудиовизуальной информации, а также доступностью, как формы наибо-
лее подвижной и взаимодействующей, является важным фактором, влия-
ющим на творчество. Ориентированность новой культуры на зрительный 
образ отмечал в своих работах еще Умберто Эко, называя нашу цивилиза-
цию «image oriented» [16, с. 5–14], и можно сказать, что сам «фило- и онто-
генез экранной культуры обнаруживает творческие возможности приспо-
собления к индивидуальным запросам» [10, с. 751–756], а также способству-
ет возникновению нового типа межличностного общения, реализующего-
ся через технические возможности цифровой среды.

Для современного визуального цифрового многообразия характер-
на актуальность в том смысле, что цифровые явления, например стили, 
очень быстро реагируют на происходящие смещения в социуме и отража-
ют желания и потребности потребителя. Это можно также назвать «под-
вижностью»: границы стиля легко смещаются, а новые направления по-
стоянно возникают и исчезают. Такую ситуативность, когда любой эле-
мент может быть «пересмотрен», отмечал еще Э. Гидденс относительно 
знания [2, с. 106]. В данном конкретном случае тенденция носит скорее 
положительный характер, актуализируя существование субъекта и его де-
ятельность. Нельзя не отметить и то, что эстетика несет в себе возмож-
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ность раскрытия и таких проблем, как экология или социальная справед-
ливость. Наглядным примером такой подвижности является генеративный 
арт, который настолько сильно изменился за последние 10–15 лет, что ис-
следования даже середины 2010-х годов уже теряют свою актуальность. 
Все, что существовало до появления нейросетей, теперь кажется несколько 
устаревшим, ибо человечество живет в условиях тотального распростране-
ния ИИ и его возможностей, в том числе и в области дизайна и искусства.

Еще одним аспектом нового визуального является инновацион-
ная эстетика, которая часто основана на комплементаризме и коллажности. 
Это проявляется в разделении форм и дополнении их характерными эле-
ментами, которые могут быть уникальны для каждого стиля. Стиль в дан-
ном случае определяется как стратегия самосознания культуры и особая 
форма коммуникации субъектов культуры. По выражению Елены Устю-
говой, «общая картина стилевых соотношений внутри культурного целого 
дает как бы “рентгеновский снимок” внутренних интенций культуры и ее 
художественных векторов, обретающих свою форму в стилевых направ-
лениях» [14, с. 10–11]. Такой подход подчеркивает динамичность и про-
странственное разнообразие. При этом влияние цифровой культуры на 
реальную взаимоактивно. 

Современная визуальная культура часто унаследована от предыдущих 
периодов и выражает себя в том числе в виде фрагментов ранее созданных 
произведений. Именно поэтому визуальные стили часто используют ком-
бинаторные и коллажные приемы, дополняя свою уникальность знакомы-
ми шаблонами и отсылками. Использование коллажной техники в культу-
рологической оптике может указывать на тенденцию к переосмыслению 
прошлого и привнесению его в современность. Создание коллажа часто 
связано с использованием старых фотографий, картинок и других мате-
риалов, которые могут быть переработаны и использованы в новом кон-
тексте. Эту уникальную технику, способствующую свободе самовыраже-
ния художника, развивали еще в XX веке Пабло Пикассо («Гитара», 1913), 
Фрида Кало («Тут висит мое платье», 1933), Михаил Ларионов («Портрет 
Н.С. Гончаровой», 1915), Хоан (Жоан) Миро («Метаморфозы», 1936) и др. 
В современном мире коллаж не изменился как техника, а вот то, из чего он 
создается, отвечает актуальному запросу художника и публики. Выбор ма-
териала и сама компоновка объектов изменяется в соответствии с новым 
ви́дением, новой этикой и теми открытиями, которые происходят (напри-
мер, оптическими). Но может измениться и способ его воплощения; циф-
ровые и 3D-коллажи, по сути, отражают те же процессы, однако могут 
сильно отличаться от своих «реальных» собратьев. Обращение к данной 
технике также считывается как стремление к сохранению культурного на-
следия и работе с прошлым.
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Особенно интересно с культурологической точки зрения то, что для 
современных цифровых стилей более важен не конкретный результат, 
а процесс создания. Связано это в том числе с ориентацией на соучастие 
и интересом к телесности в искусстве, т. е. с перформативным поворотом. 
Для современной аудитории (и как следствие – для художника, который 
и сам является участником художественного процесса и не всегда выступает 
автором) важно проживание объекта в процессе, взаимодействие само по 
себе как способ исследования себя и окружающего мира. Нередко авторы 
демонстрируют процесс создания произведения, который ничуть не менее 
интересен обществу (такой процесс был продемонстрирован еще Джексо-
ном Поллоком). Этот эффект отмечает Н.И. Дубина, говоря, что худож-
ник в новых условиях превращается «в инициатора открытого коммуника-
тивного поля, в котором осуществляется креативное взаимодействие» [4].

Также нередко в условиях новых глобальных проблем, например эко-
логических, произведение может состоять не только из документации са-
мого замысла или создания артефакта, а в том, что после демонстрации он 
исчезает, будучи разрушенным самим автором или под действием физи-
ческих и биологических процессов (например, инсталляция ледяных че-
ловечков Monumento Minimo от бразильского скульптора Nele Azevedo). 
Этот аспект становится ключевым для культурологического анализа, пред-
чувствования будущего развития и определения ценности произведения 
искусства, уже созданного для общества. Такой феномен может быть свя-
зан с демократическими и гуманитарными изменениями в самом социуме 
или «удовольствием от производства собственных значений из социаль-
ного опыта и удовольствия от ухода от дисциплины “властного блока”» 
[15, с. 174]. Нередко автор и сам не до конца понимает, чтó он создал, или 
его создание опережает время. Этот эффект связан с особенностью мыс-
лительной деятельности человека, ведь в процессе создания произведения 
искусства активно участвует не только сознание. Представляется важной 
роль исследователя, который с необходимым интеллектуальным багажом 
и набором методов может выявлять новые направления, фиксировать их, 
изучать и трактовать.

Ранее уже упоминалось, что современная культура, в том числе попу-
лярная, отличается особой гипертекстуальностью, которая может выра-
жаться не только в коллажности, но и в демонстрации ностальгии. По-
следняя становится визуальным свойством каждого стиля в отдельности 
и их сочетаний. Мотивы утраты чего-то ценного, нередко иллюзорные, мо-
тивируют зрителя обращаться к частному прошлому, таким образом соот-
нося личное с общественным, Свое с Чужим. Это можно воспринимать как 
обратную реакцию на отчужденность в эпоху цифрового настоящего. Ви-
зуально эта тенденция ярко проявляется в игре с каноническими образами 



374                        Идеи и идеалы  2025 • Том 17 • № 4, часть 2

АНАЛИТИКА ДУХОВНОЙ КУЛЬТУРЫ

и сюжетами, использовании образов античности или эпохи Возрождения, 
различных элементов архитектуры, артефактов прошлого и т. д. Привлека-
тельность такого искусства проявляется в мимезисе, подражании и узнава-
нии. По словам Г. Гадамера, «узнавание некогда виденной вещи представ-
ляет собой освобождение от случайностей и позволяет достичь истины 
как заветной цели познания» (цит. по [12, с. 94]).

Последним важным аспектом новой культурной парадигмы можно на-
звать интерактивность, хотя этот аспект был замечен исследователями уже 
с конца XX века. Ее отмечает С.В. Ерохин в своей книге «Цифровое ком-
пьютерное искусство» [5], а Н.И. Дубина конкретизирует этот процесс, 
фиксируя трансформацию самого художественного произведения, кото-
рое перестает быть целостностью, открытой для интерпретаций, и превра-
щается в презентацию смыслов в существующем и длящемся креативном 
процессе.

Феномен New ugly

Обратимся к конкретным примерам. Стили, которые будут представ-
лены, объединены общей визуальной стилистикой. Все они представля-
ют собой «уродливые» стили (New ugly происходит из термина Pretty Ugly, 
относящегося к книге Pretty Ugly: Visual Rebellion in Design (2012) [30]). 
И это не маргинальные или аутсайдерские стили, в реальности они пред-
ставляют собой популярный тренд. Ориентация на «некрасивость» в ис-
кусстве и дизайне возникает тогда, когда реалистичность изображения, 
визуальная гладкость и гармония уступают стремлению к хаосу и инди-
видуализму, когда особенности больше не являются априори пороками, 
а отличия приобретают интерес. Коллажные техники способствуют раз-
витию «некрасивых» стилей, когда беспорядок воспринимается глазом и в 
кажущемся хаосе просматривается особая гармония. Как отмечает теоре-
тик хаосологии Ж. Баландье, «порядок скрывается в беспорядке» [19, с. 10]. 
Эти направления отражают реакцию современного человека на внеш-
ние социальные и духовные изменения, которые можно охарактеризовать 
как «прагматический ответ – принятие сложившейся ситуации постоянной 
изменчивости и приспособление к ней, то есть существование в модусе 
перманентного обновления» [8, с. 333].

Рейчел Маквиллан прослеживает связь нью-агли с деконструктивист-
ской теорией Ж. Деррида и фиксирует момент отхода графического ди-
зайна от модернистских правил, согласно которым дизайн должен быть яс-
ным, чистым или даже разборчивым. Эти идеи спровоцировали рассужде-
ние о самой природе визуальной коммуникации: «. . .ключевая философия 
этого заключается в том, что произведение должно “чувствоваться”, а не 
просто читаться» [26, р. 19–20]. Этот подход в дальнейшем распространя-
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ется не только на печатный текст, но и на элементы, иллюстрации, эффек-
ты, что позволяет получить цепляющий образ и подтолкнуть аудиторию 
к размышлению о собственном восприятии. 

Антидизайн

Первый стиль, в современной цифровой эстетике заслуженно относи-
мый к искусству «уродливог о», – это антидизайн. Он не просто выходит за 
рамки классического дизайна, но намеренно отвергает его «границы» и «пра-
вила», в этом и раскрывается его своеобразие. Данный стиль наиболее рас-
пространен в молодежной среде, а также среди наиболее эксцентричных ху-
дожников, брендов и компаний. Дизайнер Дариус Оу, автор проекта «Авто-
типография», в своем интервью отмечает: «Это не должно быть “уродли-
вым”, это просто должно быть другим, но запоминающимся» [24]. Для дан-
ной эстетики характерны образы четвертого измерения, отход от сетки, 
«неумелое» изгибание надписей по форме, градиенты. Oу добавляет, что 
графический дизайн может прогрессировать только в том случае, если прак-
тикующие его дизайнеры постоянно ищут нетрадиционные методы, при-
ближаясь к кратким и сложным эстетическим идеям.  В коммерческом анти-
дизайне наиболее часто используется игра шрифтами, которые были харак-
терны для 1990-х годов, эти «устаревшие» надписи из старых подборок по-
лучают новую жизнь в «уродливом» мире. Такой прием отражает стремле-
ние человека не столько к деструктивности, сколько к поиску прекрасного 
в безобразном, а также усталость современного человека от «идеальных», 
приятных и красивых форм, стремление рассмотреть в хаосе гармонию, что 
отсылает к дихотомии хаоса и порядка в устройстве мира и человека. 

Новый виток «некрасивости» в искусстве и дизайне связан с развити-
ем и распространением характерных для постмодернизма идей и отноше-
ний. Если принимать во внимание то, что постмодернизм рассматривает 
безобразное не как противоположность прекрасному, а как продолжение 
возвышенного, то в уродливом раскрывается чрезвычайно возвышенное. 
В этой постмодернистской парадигме уродливое и отвратительное, не яв-
ляясь более эстетическими ценностями, становятся ценностями постэсте-
тическими. 

Примеры нью-агли можно найти как в современном искусстве, так и 
в популярной культуре (рекламе и коммерческой иллюстрации), которая 
наиболее изобретательна в области дизайна в силу своей свободы и по-
стоянного стремления к новизне. В качестве первого примера антидизай-
на можно привести трейлер к гонконгскому фестивалю «21st ifva» фильмов 
и визуальных медиа [18]. Трейлер занимает меньше минуты и представляет 
собой короткий анимированный ролик, отличающийся яркими кислотны-
ми цветами, режущими глаз, довольно быстрым темпом сменяемости кадров 
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и появлений. Также в нем присутствует один из основополагающих элемен-
тов современного визуального – глитч, или эффект программной ошибки. 
Появления примитивных форм VHS, пикселизированного рабочего стола, 
эмодзи, анимации усиливают эффект цепляющей «некрасивости».

Также хорошим примером может выступить трейлер к шоу [27], кото-
рый также отличается кислотными цветами фонов, подложек, 3D-объектов 
и вообще всех элементов, за исключением фото самих героев шоу. Гипно-
тический эффект миганий, мерцаний, исчезновений и движения внутри 
кадра притягивает взгляд зрителя.

Рис. 1. Кадр из видео айдентики телешоу Brothers Green Eats! [27]

Fig. 1. Still from the video identity for the TV show Brothers Green Eats! [27

Видеокейс digital-конференции «Коллеги 2019» [1] доказывает, что дан-
ный стиль используется не только в сугубо развлекательном контексте. 
Анонс конференции включает некоторые приемы антидизайна, чтобы 
продемонстрировать свою открытость новому, чувство юмора и способ-
ность не усложнять и без того серьезные процессы. Кричащий, вульгари-
зированный и обманчиво незамысловатый дизайн в контексте професси-
онального мероприятия создает дополнительную интригу и способствует 
интересу к событию.

Цифровой брутализм

Следующий «некрасивый» стиль в визуальном цифровом искусстве – 
цифровой брутализм. Он зародился в архитектуре в 1950–1960 годах и от-
личался минимализмом. Сейчас данный подход применяется и к разра-
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ботке современного веб-дизайна. Сайты такого рода начали появляться 
повсеместно примерно в 2014 году, тогда же дизайнер Паскаль Девилль 
создал каталог бруталистских сайтов, с которым можно ознакомиться на 
brutalistwebsites.com [21]. Особенностями таких сайтов являются провока-
ционные черты в дизайне, грубые формы, в основе ядовитые тона, фон 
сырой, чаще всего белый либо черный, изображения (если они имеются) 
часто необработанные. Могут использоваться намеренные ошибки в ие-
рархии, логике, интервалах.

В качестве видеопримера цифрового брутализма могут выступить фи-
нальные титры к фильму «Young and Wild» (2012) [1]. Неподвижные гео-
метричные формы в соединении с однотонным или же принтованным 
фоном, монотонные печатные шрифты и огромные заголовки интересно 
гармонируют с дуотоновыми фото. Здесь брутализм менее агрессивен, 
однако выполняет свою функцию, донося до зрителя свое сообщение. 

Ри  с. 2. Кадр из титров к фильму «Young and Wild» [1]

Fig. 2. A frame from the end credits of  the fi lm Young and Wild [1]

Гламурный видеоклип Cardi B «Drip» [20] лишен декора. В клипе отсут-
ствует богатство цветов, почти весь видеоряд монохромен, что очень ха-
рактерно для брутализма. Элементов также немного: помимо крупных за-
головков мы видим только бриллианты и лицо исполнителя. 

Может показаться странным, что часто нечитаемый, с «поломанным» 
нарративом, с пестрой анимацией дизайн уподобляют чистому и функ-
циональному архитектурному брутализму. Это связано с тем, что брута-
лизм фокусируется на прямолинейности сообщения, отсюда крупная ти-



378                        Идеи и идеалы  2025 • Том 17 • № 4, часть 2

АНАЛИТИКА ДУХОВНОЙ КУЛЬТУРЫ

пографика и отсутствие обработки любых элементов или их расположе-
ния. Суть бруталистского дизайна в отсутствии символического и метафо-
рического наполнения. 

Meme Art

Третий «уродливый» стиль – это мем-арт. Н. Дуглас в своей статье 
«It’s Supposed to Look Like Shit: The Internet Ugly Aesthetic» отмечает, что 
«уродливая интернет-эстетика является важным сквозным мотивом мем-
культуры» [22, р. 336]. Представляется релевантным введение и использо-
вание в данном исследовании термина «Meme Art» для обозначения фор-
мы визуального искусства, которая активно использует множество интер-
нет-мемов в качестве основного структурного и эстетического элемента. 
Для Meme Art характерна коллажность и сочетание мемов разных периодов. 
Самым большим хранилищем мемов служит сайт knowyourmeme.com [23]. 
Все мемы классифицированы по годам, и можно посмотреть наиболее 
трендовые на данный момент. В России энциклопедией мемов служит ре-
сурс Мемепедия.ру [9]. Компиляция мемов одной эпохи или одновремен-
но нескольких рождает композиции, которые знакомы зрителю в любой 
точке мира. Нередко они основаны на популярных элементах, таких как 
единороги, галактические принты и лазеры. 

При этом многие зарубежные исследователи отмечают, что мем-арт, 
как и брутализм, имеет под собой большой исторический пласт (напри-
мер, юмористические или агитационные плакаты), т. е. его жизнь не обу-
словлена только появлениями новых медиа, а демонстрирует преемствен-
ность распространения, характеризуется вирусным эффектом. А также то, 
что опыт в интернет-среде не имеет начала и конца, «всегда незакончен 
и не может быть завершен, поскольку сайты социальных сетей, твиты 
и веб-страницы непрерывно перетекают друг в друга, чтобы создать вез-
десущее информационное пространство, по которому мы путешествуем, 
беспечно перескакивая от одного разрозненного информационного фраг-
мента к другому» [32, р. 3]. 

Удачным примером мем-арта в дизайне может служить айдентинка 
фестиваля «Loop» [25]. Выраженные в двух цветах самые известные интер-
нет-мемы соседствуют с популярными геометричными шрифтами и эле-
ментами, выразительно играя с расположением и размерами. 

Мем-арт зарекомендовал себя и в художественной среде. Работы амери-
канского художника и графического дизайнера Бипла (Beeple, настоящее 
имя – Майк Винкельманн), одного из самых коммерчески успешных худож-
ников настоящего времени, представляют собой сюрреалистические об-
разы, скомпонованные из визуальных констант массовой культуры, мемов, 
мультипликационных героев, знаменитостей и политических лидеров, 
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погруженных в постапокалиптическую реальность видеоигры. Бипл де-
монстрируют главную идею мем-арта: каждый может стать участником арт-
произведения общего визуального хранилища. Следует упомянуть в каче-
стве примера и работу Beeple «PEPE Eating DOGE» [28], в которой чудо-
вищных размеров лягушонок Кермит выступает в роли не то персонажа 
комиксов Халка, не то Сатурна Гойи, пожирающего шиба-ину по имени 
Kabosu, которая стала известной благодаря своему выражению лица, а также 
тексту в стиле doge speak, который часто сопровождает изображение.

Рис. 3. Макеты промоматериалов проекта «Loop – Festival de Arte Viral» [25]

Fig. 3. Mock-ups of  the promotional materials for the project Loop – Festival 
de Arte Viral [25]

Интересно, что мем-арт имеет нечто схожее с направлением Флюксус, 
которое позиционировалось как сплав веселья, игр, иронии и дадаист-
ского концептуализма. Оба направления стремятся к спонтанности и теа-
тральным качествам естественного события игры или шутки.

Заключение

Современное цифровое искусство отражает не только технический 
прогресс, но и эмоциональные аспекты человеческого опыта. Интерес 
к телу, возникший в Новое время, не исчез и в настоящем, где споры о 
разуме и теле становятся еще более многогранными с появлением новой 
аналоговой реальности и формированием специфической киберкульту-
ры. Новые технологии не только изменяют способы творчества, но и при-
дают искусству новые смыслы и ценности. Ностальгия, игра с канонами 
и поиск истины визуализируются через разнообразные цифровые стили, 
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олицетворяя эстетические и культурные тенденции нашего времени. 
Такие направления в современном визуальном, как мем-арт, демонстриру-
ют важность для современной культуры интерактивности и участия. Циф-
ровой брутализм через четкость и лаконичность отсылает к рационально-
сти, которая является основой нынешнего общества. Феномен нью-агли 
представляет собой одно из наиболее показательных направлений в со-
временной визуальной культуре, где дисгармония и визуальный хаос ста-
новятся осознанным художественным методом и приоритет отдается не 
столько традиционности, сколько эмоциональной выразительности. Осо-
бенно ярко он проявляется в антидизайне и других стилях, использующих 
избыточность, кислотность и динамичность (лихорадочность, или такие 
эффекты, как strobic jitter) в качестве основы своего эстетического языка. 
Эстетика «уродливости» тяготеет к дезорганизации, а также отражает вну-
тренние противоречия цифровой эпохи и стремление человека к самовы-
ражению в условиях информационного перенасыщения.

Указанные стили можно кластеризовать по принципу их принадлежно-
сти к маргинальной эстетике, ироничности, а также, как уже было сказано 
ранее, общему тяготению к отказу от традиционной визуальной гармонии. 
Однако в современном цифровом поле существует масса таких подкласте-
ров, которые могут быть связаны с другими, образуя общий визуальный 
ландшафт, который требует дальнейшего изучения (ряд стилей упомянуты 
в авторской статье «Визуальные метаморфозы: культурологический анализ 
цифровой киберэстетики» [6]). Есть основания полагать, что такой кла-
стерный подход позволяет выявить не только структурные и визуальные, 
но и культурные и смысловые пересечения между этими направлениями. 
Множество стилей объединяет стремление к деиерархизации, переосмыс-
лению прошлого и вовлечению зрителя в диалог, нередко через провока-
цию или деконструкцию.

Рассматриваемые в статье стили наглядно демонстрируют прямое 
и реверсивное взаимодействие цифрового и реального. С одной стороны, 
цифровая среда создает новые привлекательные образы, которые нередко 
выходят за пределы «цифрового мира» и циркулируют в вербальных кон-
тактах, влияя на модные тенденции, рекламную и арт-индустрию, а с дру-
гой – элементы реального мира становятся основой для создания визуаль-
ных образов и развития компьютерных технологий, интегрируя культур-
ные коды в аналоговую (или цифровую) реальность. Это взаимодействие 
становится основой для новых художественных форм, которые отражают 
и переопределяют границы понятия «визуального» в XXI веке.

Ясно одно – цифровая эстетика представлена широким спектром раз-
личных стилей, которые сочетаются и сливаются друг с другом. Они отра-
жают разнообразие культурных влияний и перекрестных взаимодействий, 
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которые в конечном счете являются основой развития культуры как про-
цесса и результата человеческой деятельности.
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