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Аннотация
В статье раскрывается творческая деятельность единственного суще-

ствовавшего в 1980-е годы в РСФСР государственного еврейского театраль-
ного коллектива – Камерного еврейского музыкального театра (КЕМТ) 
г. Биробиджана. Автор кратко останавливается на особенностях появления 
и творчества данной труппы, имеющей свой уникальный стиль, позволив-
ший ей заслужить успех не только на территории СССР, но и за его преде-
лами. Объектом исследования стали спектакли Камерного еврейского му-
зыкального театра, посвященные трагическим событиям Великой Отече-
ственной войны, геноциду еврейского народа фашистскими захватчиками. 
Автор подчеркивает, что попытки обращения к данной теме предпринима-
лись в пропагандистских целях еще первым еврейским коллективом Еврей-
ской автономной области (ЕАО) – Биробиджанским государственным ев-
рейским театром имени Л. Кагановича – во время Великой Отечественной 
войны. Что касается спектаклей нового еврейского театра, появившегося 
в РСФСР в 1976 году, то они заметно отличались от постановок первого 
еврейского коллектива ЕАО. 

В статье впервые раскрывается содержание отдельных пьес, взятых за 
основу спектаклей («Танго жизни», «Выше жизни, выше смерти»), постав-
ленных на сцене еврейского театра г. Биробиджана в юбилейные годы 
празднования Дня Победы. При этом тема анализируемых спектаклей была 
посвящена не героической борьбе, не подвигам людей, совершаемым на 
фронтах Великой Отечественной войны, а трагической судьбе еврейского 
народа, подвергшегося тотальному геноциду, простым людям, оказавшим-
ся на оккупированных фашистами территориях. Как отмечает автор, дан-
ная тема поднята впервые, и не без оснований. Научная новизна исследо-
вания заключается в том, что в статье впервые указываются имена и фами-
лии актеров, сыгравших на сцене еврейского театра. Использование ком-
плексного метода, который объединил источниковедческий анализ статей 
из периодических изданий, архивных документов и мемуаров, позволило 
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констатировать, что спектакли, рассматриваемые в статье, сыграли важную 
роль в творческой деятельности молодого актерского коллектива, раскры-
ли его возможности как драматической труппы. В заключение автор кон-
статирует актуальность данной темы в современных условиях ввиду наблю-
даемого роста национализма в отдельных странах мира.

Ключевые слова: еврейский театр, М. Глуз, «Танго жизни», «Выше 
жизни, выше смерти», «Лагерь смерти», холокост, Еврейская автономная 
область, национальный театр.
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Abstract
The article reveals the creative activity of  the only state Jewish theater group 

that existed in the 1980s in the RSFSR, the Chamber Jewish Musical Theater 
(CJMT) in Birobidzhan. The author briefl y dwells on the peculiarities of  the ap-
pearance and creativity of  this troupe, which has its own unique style, which al-
lowed it to earn success not only in the USSR, but also abroad. The object of  
the research was the performances of  the Chamber Jewish Musical Theater dedi-
cated to the tragic events of  the Great Patriotic War, the genocide of  the Jewish 
people carried out by the fascist invaders. The author emphasizes that attempts 
to address this topic were made by the fi rst Jewish collective of  the Jewish Au-
tonomous Region (JAR), the Birobidzhan State Jewish Theater named after L. 
Kaganovich during the Great Patriotic War, for propaganda purposes, as for the 
performances of  the new Jewish theater, which appeared in the RSFSR in 1976, 
they were noticeably different from the productions undertaken by the fi rst Jew-
ish collective of  the JAR.

It should be noted that the article for the fi rst time reveals the content of  
individual plays based on performances – “Tango of  Life”, “Higher than Life, 
Higher than Death”, staged on the stage of  the Jewish theater in Birobidzhan 
during the jubilee years of  Victory Day celebrations. At the same time, the theme 
of  the performances analyzed by the author of  the article was not devoted to 
the heroic struggle, not to the exploits of  people committed on the fronts of  
the Great Patriotic War, but to the tragic fate of  the Jewish people who were 
subjected to total genocide, ordinary people who found themselves in the ter-
ritories occupied by the Nazis. As the author notes, this topic was raised for the 
fi rst time and with good reason. The scientifi c novelty of  the research lies in the 
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fact that the article for the fi rst time indicates the names and surnames of  actors 
who played on the stage of  the Jewish theater. Using a comprehensive method 
that combined a source-based analysis of  articles from periodicals, archival doc-
uments and memoirs, it was possible to state that the performances discussed in 
the article played an important role in the creative activity of  the young cast, re-
vealed its capabilities as a drama troupe. In conclusion, the author states the rel-
evance of  this topic in modern conditions, due to the observed growth of  na-
tionalism in some countries of  the world.

Keywords: Jewish Theater, M. Gluz, “Tango of  Life”, “Higher than Life, 
Higher than Death”, “Death Camp”, the Holocaust, Jewish Autonomous Re-
gion, National Theater.
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Введение

В 2025 году Российская Федерация отметила 80-летие победы в Вели-
кой Отечественной войне. Празднование этого события прошло на всех 
уровнях, и это показывает не только величие России, ее боевой мощи, но и 
необходимость сохранения памяти о фашизме, распространение которо-
го, уже в современных условиях, может привести к гибели весь мир.

Именно поэтому уже в советское время День Победы стал официаль-
ным праздником страны, который всегда отмечали с должным размахом. 
К событию готовились и все творческие коллективы: кинорежиссеры соз-
давали свои фильмы, артисты делали большие концертные программы, 
а театральные коллективы ставили спектакли, посвященные героям войны 
или трагическим событиям военного периода. Изучение такого творческо-
го опыта актуально и на современном этапе. Ведь значение Великой Оте-
чественной войны не только в ее поистине великих битвах, но и в том, что 
это событие мировой истории было напрямую связано с геноцидом в от-
ношении отдельных национальных групп, прежде всего евреев и цыган. 
Именно поэтому еще в годы войны в СССР начал свою активную деятель-
ность еврейский антифашистский комитет, созданный из представителей 
еврейской интеллигенции для мобилизации усилий евреев всего мира для 
борьбы с фашистами. Среди его членов были актеры, режиссеры еврей-
ских театров СССР (В. Зускин, С. Михоэлс). Эта организация предприни-
мала множество усилий, в том числе и для помощи евреям, оставшимся 



Идеи и идеалы  2025 • Том 17 • № 3, часть 2                     391

С.Ю. Гамалей. Тема войны и холокоста в спектаклях                  ИДЕИ  И  ИДЕАЛЫ

на оккупированных территориях, а уже после войны евреи всего мира за-
говорили о массовом геноциде своего народа [5]. И хотя в послевоенный 
период отношение к еврейской нации в СССР будет изменяться, а многие 
участники антифашистского комитета будут репрессированы [8], память 
об узниках нацистских концентрационных лагерей навсегда остается в па-
мяти русского народа.

Именно о них в 1980-е годы появятся спектакли на сцене единственно-
го в тот период Камерного еврейского музыкального театра г. Биробиджа-
на. Исследование этих спектаклей, характеристика актеров, задействован-
ных в них, предприняты впервые, чем и обусловлена новизна данного ис-
следования. 

Накопленный еврейским театральным коллективом творческий опыт 
может быть использован современными театральными труппами, в том 
числе и самодеятельными, в рамках пропаганды «мирного общества», отка-
за от решения внешнеполитических проблем вооруженным путем и в ка-
честве напоминания (в условиях арабо-израильского конфликта) о послед-
ствиях всех вооруженных столкновений, о важности жизни как таковой.

Еврейские театральные коллективы г. Биробиджана

Еврейская театральная культура г. Биробиджана уходит своими корня-
ми в 1930-е годы, когда в связи с созданием Еврейской автономной обла-
сти (ЕАО) было принято решение с целью культурного обслуживания ее 
жителей (переселенцев-евреев) организовать профессиональный Еврей-
ский государственный театр. Это был первый и долгие годы единствен-
ный национальный театральный коллектив ЕАО, просуществовавший на 
ее территории до 1949 года, когда в связи кардинальными переменами по 
отношению к еврейской диаспоре все еврейские театры СССР, в том числе 
и еврейский коллектив ЕАО, были закрыты. 

На протяжении 30 лет в Еврейской автономии различными энтузиаста-
ми, прежде всего бывшими актерами расформированного Государствен-
ного еврейского театра им Л. Кагановича, такими как М. Бенгельсдорф, 
Б. Шильман, М. Штейн, предпринимались попытки возрождения профес-
сионального еврейского театра. Руководители Еврейской автономии и Ха-
баровского края поддерживали это стремление и даже помогли организо-
вать в 1967 году Биробиджанский еврейский народный театр при Дворце 
культуры г. Биробиджана. Однако этот коллектив не входил в реестр госу-
дарственных театров РСФСР и имел статус самодеятельного. 

Камерный еврейский музыкальный театр (КЕМТ) был создан в июле 
1977 года постановлением Совета министров РСФСР. На тот период это был 
единственный профессиональный еврейский театр страны. Отметим, что 
в 1930-е годы действовало 12 еврейских театральных коллективов [2, с. 76], 



392                        Идеи и идеалы  2025 • Том 17 • № 3, часть 2

АНАЛИТИКА ДУХОВНОЙ КУЛЬТУРЫ

однако к началу 1950-х годов все они были закрыты. Новый коллектив воз-
главил талантливый человек, заслуженный деятель искусств РСФСР Юрий 
Борисович Шерлинг, который обладал широким творческим диапазоном. 
Закончив Московскую консерваторию и ГИТИС, он успешно реализовы-
вал себя в качестве композитора, режиссера, хореографа, как актер высту-
пал на сцене Большого театра. Однако создать профессиональный театр 
в Биробиджане было очень сложно, и Ю. Шерлинг, с согласия Министер-
ства культуры, стал подбирать артистов в Москве. Такой подход не от-
личался новизной: в 1932 году, когда было принято решение о создании 
БирГОСЕТа, Эммануил Казакевич, который курировал данный проект, 
также начал собирать коллектив в Москве из артистов театральной студии 
при МоскГОСЕТе [1, с. 38]. 

То, что в конце 1970-х годов появился профессиональный еврейский 
театр, свидетельствовало об определенном изменении культурной поли-
тики советского государства в отношении еврейской диаспоры. В то же 
время, официально являясь театром Биробиджана, творческий коллектив 
лишь раз в год приезжал в Еврейскую автономную область. Вся работа 
по формированию репертуара, репетиции спектаклей проходили в Мо-
скве. Коллектив активно гастролировал по столицам союзных республик 
и даже за рубежом. Эта специфика его деятельности поощрялась советски-
ми органами власти, так как способствовала популяризации национальной 
и культурной политики в отношении еврейского народа, в то время как 
евреи начали массово уезжать из СССР в Израиль.

Юрий Шерлинг, подбирая новый коллектив, исходил из того, что каж-
дый актер способен раскрыть свой потенциал в полном объеме: должен 
уметь петь, танцевать, качественно владеть сценической речью. Режиссер 
в интервью журналу «Советская культура» заявлял: «Мы против эстетиза-
ции какой-то одной театральной формы: только хореография, только сце-
ническая речь, только бельканто. Мы хотим пользоваться этими средства-
ми, объединенными музыкой, во всей широте их неисчерпаемых возмож-
ностей для актера» [10, с. 4].

КЕМТ сразу создавался как уникальный национальный коллектив, ко-
торый ставил спектакли на идише по произведениям еврейских писателей. 
На протяжении всех лет своей деятельности он занимался поиском своего 
собственного творческого стиля. Большинство его первых работ принад-
лежали к развлекательному жанру, при сохранении внутренней смысловой 
глубины: опера-мистерия «Черная уздечка белой кобылицы», мюзикл «Ло-
мир алэ инейенэм» и шоу-балет «Последняя роль». Каждая из этих работ 
была уникальна, в том театральном ключе, который раскрыл Ю. Шерлинг, 
написавший об этом периоде своей деятельности мемуары под названи-
ем «Парадоксы» [12]. Отметим, что либретто к этим спектаклям писали из-
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вестные поэты, музыку – великие композиторы (И. Резник), декорации – 
известные художники (В. Серов) [9]. Именно это делало спектакли КЕМТа 
эффектными, особенно при сохранении этничности в музыке и использо-
вании национального языка. 

Спектакли еврейских театров ЕАО, посвященные теме 
Великой Отечественной войны

В 1985 году в честь 40-летия победы над фашизмом на сцене Камер-
ного еврейского музыкального театра появляется спектакль, созданный по 
мотивам произведений Анатолия Рыбакова, Бориса Васильева, Переца 
Маркиша, Ширы Горшман, Овсея Дриза и Льва Квитко. Спектакль «Выше 
жизни, выше смерти» по пьесе О. Шведовой и С. Таска стал обращением 
театра к великой и горькой теме войны. Еврейский народ, особо постра-
давший от преступлений фашизма, всегда остро относился к данной теме, 
поэтому еврейский театральный коллектив своим новым спектаклем отда-
вал дань памяти людям, пострадавшим от геноцида. 

Творческий опыт создания спектаклей на подобную тему был у пер-
вого еврейского театр ЕАО – Биробиджанского государственного еврей-
ского театра им Л. Кагановича. В 1948 году на его сцене был поставлен 
спектакль «Восстание в гетто» по пьесе еврейского поэта П. Маркиша, ко-
торая повествовала о героической борьбе еврейских трудящихся против 
немецко-фашистских оккупантов. В основе пьесы лежали реальные со-
бытия, происходившие в 1942–1943 годах в Белостоке, где фашисты соз-
дали гетто, согнав туда всех евреев города. Из наиболее консервативной 
части заключенных ими был создан «еврейский совет», который должен 
был сотрудничать с немцами. Но большевик Герш Глик, спасшийся от 
расстрела, начинает проводить на территории гетто активную подполь-
ную работу, призывая жителей к борьбе с фашистами. Глик устанавли-
вает связь с партизанами, действующими в Беловежской пуще. Победа 
под Сталинградом вдохновила восставших на восстание, но в результате 
предательства немцы узнают о деятельности Глика. И хотя восстание бу-
дет подавлено и Г. Глик погибнет, оно помогло Красной армии освобо-
дить город. 

Заслуга П. Маркиша состояла в том, что пьеса повествовала не только 
об исторически правдивых событиях, но и о сложных человеческих пере-
живаниях, о больших человеческих страстях. Именно это привлекло вни-
мание художественного руководителя театра Е.Л. Гольфадена. Как отме-
чали журналисты газеты «Биробиджанская звезда», «благодаря выразитель-
ной и взволнованной игре актеров, для которых тема геноцида еврейско-
го народа была близка, а также качественному музыкальному сопровожде-
нию, спектакль получился волнующим и трогательным» [4, с. 3].
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Спектакль «Восстание в гетто», в силу политических условий того пе-
риода, был насыщен духом большевистской идейности и партийности. 
Его главной темой была деятельность членов большевистской партии 
в завоевании победы над немецко-фашистскими захватчиками. В середине 
1980-х годов тема роли партии в победе над фашизмом была свернута. 
В условиях провозглашенной гласности Великая Отечественная война 
в спектакле «Выше жизни, выше смерти» стала изображаться через тра-
гические судьбы невинно пострадавших людей и народов. На премьер-
ном показе спектакля художественный руководитель коллектива М. Глуз, 
который, как истинный представитель еврейского народа, всегда сохра-
нял память о холокосте, сказал: «Всем нам хотелось сказать свое слово 
в праздник “с сединой на висках”, когда особо остро звучит строчка “Никто 
не забыт, ничто не забыто”» [13, с. 4]. 

В спектаклях, поставленных Камерным еврейским музыкальным теа-
тром в ранний период его деятельности, М. Глуз обращался к данной теме 
прежде всего посредством своих песен, как, например, в спектакле «Тум 
балалайка» – яркой, веселой и легкой постановке. В заключительной его 
части звучала тревожная, печальная и торжественная музыка двух его му-
зыкальных композиций: «Уходит гетто в облака» и «За тех, кого не дожда-
лись» (слова А. Хайта и А. Левенбука). Эти песни были посвящены погиб-
шим в годы Великой Отечественной войны людям, пропавшим без вести 
и замученным в «лагерях смерти» [7, с. 3]. Песни органично вплелись в 
ткань спектакля, стали его неотторжимой частью. И хотя некоторые кри-
тики обвиняли спектакль в эстрадности, он стал популярен ввиду своей ак-
туальности, когда старинные обычаи и традиции народа, горести и радо-
сти его жизни раскрывались современным языком, с использованием но-
вых театральных приемов. Как писали в своих статьях журналисты, «трога-
тельная музыка заставляла воскрешать в памяти тех, кто не дожил до конца 
войны, помнить о них» [13, с. 4]. 

Режиссером спектакля «Выше жизни, выше смерти» выступил выпуск-
ник школы-студии МХАТ Андрей Санатин, ученик О. Ефремова и А. Ка-
лягина, для которого обращение к антифашистской пьесе было естествен-
но. Работая в Свердловском ТЮЗе имени Ленинского комсомола, он по-
ставил спектакль по пьесе болгарского драматурга И. Рыдоева «Красное и 
коричневое», посвященный Георгию Димитрову, лидеру международно-
го коммунистического движения, активно выступавшему против фашизма 
еще на этапе его зарождения.

Новый режиссер с удовольствием принял предложение о постановке 
драматического спектакля в КЕМТе. Отметим, что для коллектива театра 
это было первое обращение к драматическому произведению, а выбран-
ная тема добавляла ответственности актерам перед зрителями, особенно 
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еврейской национальности, у многих из которых родные были узниками 
концентрационных лагерей.

В основе сюжета новой пьесы лежала трагедия людей, «по воле фа-
шистов попавших в жесточайшие условия гетто и сумевших, несмотря 
на ужас ситуации, сохранить себя, а в своих душах – все то светлое, что 
в них было», – писали в своих анонсах журналисты. Именно линия со-
хранения «света в самом себе» четко прослеживалась в новом спектакле. 
Алла Понятовская в роли матери, Юрий Цивцивадзе в роли сына, Борис 
Понятовский в роли музыканта Терлецкого не просто играли роли, «они 
были воплощением трагедии еврейского народа, поскольку смогли пере-
дать поэтичный и ассоциативный замысел режиссера» [13, с. 4]. Именно 
благодаря опыту режиссера, на который полагались артисты, им удалось 
воплотить на сцене свои роли столь качественно, что молодой зритель 
искренне сопереживал всем невинно убиенным людям, и это притом, 
что актеры впервые в своей деятельности столкнулись с драматическим 
текстом.

Однако и в этом спектакле Камерный еврейский музыкальный театр 
остался верен своей традиции: в нем соединялись драматургия и пластика, 
особое музыкальное решение и сценография, и именно это позволило го-
ворить о новом творении коллектива, который доказал свой высокий про-
фессиональный уровень, использовав свои, уже выработанные на протя-
жении десяти лет творчества приемы.

Отметим, что активное участие в создании спектакля принимал дваж-
ды герой Советского Союза генерал-полковник Д.А. Драгунский, кото-
рый заявил в своем интервью журналистам, что с первого знакомства 
с пьесой его «захватил режиссерский замысел, воедино соединивший то, 
что мы не вправе забывать, и то, что мы должны беречь, чем должны до-
рожить» [13, с. 4].

Как и предыдущие работы КЕМТа, новая постановка была посвящена 
и любви. На этот раз «светлым ростком доброты пробивалась сквозь ас-
фальт любовь русского солдата Николая и еврейской девушки Фримки, 
в исполнении А. Сегальчик и Е. Макаровой», писали журналисты газе-
ты «Биробиджанская звезда». «Поет скрипка Рувима Терлецкого, плачет, 
поет и негодует. И не знает музыкант, что через день эсэсовцы выломают 
ему пальцы, и не вернется в гетто к назначенному часу Фримка. Но ког-
да его спросят после одного из концертов для немцев “Чем они вам за 
это платят?”, он тихо ответит: “Презрением, тем же, чем платит им моя 
скрипка”» [13, с. 4].

Все эти люди, герои спектакля – мать Рэйзл, Гителэ и Иоселе, – жите-
ли гетто, обреченные на смерть. «Души их уйдут в тяжелый песок, в землю, 
и земля эта не дар, упавший с неба, она дорого стоит, она оплачивается 
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жизнью, кровью, страданием. И относится это не только к истории гетто – 
это закон бытия. Все прощается, но пролившим невинную кровь не про-
стится некогда. Вот об этом был новый спектакль камерного музыкального 
еврейского театра» [13, с. 4] – так трогательно в своем репортаже написал 
журналист газеты «Биробиджанская звезда» Л. Школьник.

В словах журналиста звучала и заслуженная похвала режиссеру, акте-
рам, которые справились с поставленной целью, смогли раскрыть траге-
дию еврейского народа, показать жестокость фашизма, который уничто-
жает не просто людей, а все светлое и радостное, что есть на земле.

Актуальная для всего мира тема холокоста, ее раскрытие в спектакле вы-
вело КЕМТ на международный уровень. В течение 1987 года коллектив те-
атра сыграл 132 спектакля [3], посетил с гастролями США и Венгрию. По-
ездка в США продемонстрировала всему миру начало разрядки междуна-
родной напряженности в советско-американских отношениях и тот факт, 
что советская страна чтит историческую память и в ней каждый человек, 
вне зависимости от национальной принадлежности может реализовывать 
свои способности, сохраняя свою национальную культуру [11. с. 17].

В 1989 году творческий коллектив театра вновь решает обратиться к теме 
холокоста. На сцене театра появляется его новый спектакль, близкий по 
смыслу первому, – «Танго жизни» (автор О. Левицкий, музыка С. Глуза) [2], 
в котором вновь поднималась тема геноцида еврейского народа, тема фа-
шисткой оккупации. Тема, по-прежнему близкая не только евреям, но и 
русским людям, тема фашизма, который в иных проявлениях постоянно 
возникает в мире, и лишь память о тех последствиях может заставить лю-
дей отказаться от принятия его популистских идей – именно эту мысль пы-
тались донести актеры Камерного еврейского музыкального театра в своей 
новой творческой работе. 

Спектакль «Танго жизни», как и все спектакли коллектива, отличался 
музыкальностью. Его сюжет был достаточно прост и повествовал о цирко-
вой труппе, которая гастролирует в приграничном городке. Жизнь арти-
стов наполнена творчеством, обычными делами, мечтами о море, на кото-
рое труппа собирается в период отпуска. Люди разных возрастов, взглядов, 
разного темперамента и интересов несут своей работой радость другим 
людям. Однако в это простое счастье врывается война, столь неожиданно 
и нелепо, как это и было в действительности 22 июня 1941 года. Актеры не 
ожидают каких-то последствий от действий фашистов, они вне политики, 
поэтому считают, что их не могут арестовать, поскольку не за что. Однако 
фашистам мало просто посадить еврейский цирковой коллектив в гетто, 
им надо унизить этих людей, сломать их внутренний мир. Поэтому комен-
дант лагеря (в исполнении ведущего актера творческого коллектива Б. По-
нятовского) решает создать из узников музыкальный оркестр и под музыку 
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отправлять прибывающих в лагерь людей в газовую камеру. Отметим, что 
эта ситуация не была режиссерским вымыслом – в действительности, в от-
дельных концентрационных лагерях из евреев-музыкантов создавали орке-
стры для культурного обслуживания фашистов, и эти же оркестры играли 
музыку, когда заключенных вели на расстрел.

В спектакле режиссер циркового оркестра Эльман (в исполнении 
Ю. Цивцивадзе) пишет мелодию под названием «Танго жизни» и соглаша-
ется играть ее немцам, взамен он просит сохранить жизнь не только себе, 
но и своей тайной любви – артистке цирка Кларе, которая замужем за кло-
уном Максом. Клару в спектакле исполнила Т. Карасик, а клоуна Макса – 
Я. Явно [6, с. 4].

В нить спектакля вплеталась еще одна трагедия – неразделенной люб-
ви дирижера и артистки. Он готов предать себя и свой народ ради это-
го чувства. Естественно, Клара отвечает отказом на предложение Эльмана 
бежать с ним, оставив всех, кто ей дорог, на верную смерть. Она ответила 
трогательной песней (в исполнении Т. Карасик) о бедной старой лошади, 
которую решают вести на убой, но, как будто предчувствуя скорую смерть, 
однажды вечером эта старая лошадь выходит на арену и исполняет свой 
номер, умирая на руках клоуна.

Как писали журналисты, эта баллада в исполнении Т. Карасик подтвер-
дила незаурядные способности артистки и стала знаковой в самом спекта-
кле, несмотря на ее крайнюю сентиментальность [6, с. 4], поскольку, несмо-
тря на трагический конец, она раскрывала желание оставаться самим собой.

Особую роль в спектакле играл клоун Макс в исполнении талантливого 
артиста театра Я. Явно. Он, по замыслу автора, в отличие от других узников 
как будто не сломлен, оптимизм и радость живет в его душе и в условиях гет-
то. Но когда взамен ушедшего дирижера ему предлагают играть на перроне 
и встречать прибывающие с евреями эшелоны, он решает отказаться.

Особо фееричной у режиссера, как писали журналисты, получилась 
массовая пантомима в заключительной части спектакля: «. . .еле живые тела 
в полосатых костюмах узников лагеря, поддерживая друг друга, танцуют 
танец обреченных на смерть людей» [6, с. 4]. Этот танец своей внутренней 
безысходностью заставлял зрителей осознавать, какая судьба уготовлена 
всем прибывшим в лагерь людям, ведь фашизм не знал жалости ни к евре-
ям, ни к кому. Но все же спектакль заканчивался на оптимистичной ноте. 
В последней сцене звучал голос маленькой девочки, которая пела колы-
бельную свое кукле, она благословляла жизнь и свет, ее окружающий, то, 
что дарует новую жизнь на земле.

Сценография заслуженного художника РСФСР Б. Бланка была лако-
нична. Музыка М. Глуза передавала не только трагический настрой всего 
спектакля, но и характер каждого героя.
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Спектакль был поставлен частично на русском языке, частично на иди-
ше, причем не все критики соглашались с необходимостью данного деле-
ния. Кроме того, некоторые журналисты отмечали и сложную хореогра-
фию, которая внесла в действие огромную нагрузку и поэтому нуждалась в 
некотором объяснении с помощью либретто, которые обычно печатают-
ся к операм и балетам [6, с. 4].

Как и спектакль «Выше жизни, выше смерти», эта постановка вызывала 
ответные эмоции у зрителей. Спектакль «Танго жизни» был высоко оценен 
журналистами и критиками, был включен в гастрольный репертуар театра 
для поездки в Италию. 

Этот спектакль стал одним из последних творческих успехов Камер-
ного еврейского музыкального театра. Перевод учреждений культуры на 
самоокупаемость, начавшийся экономический кризис, переезд в 1989 году 
М. Глуза и шести ведущих актеров театра в Израиль и США [14, c. 3] не 
способствовали развитию коллектива. В результате на протяжении 1990–
1995 годов Камерный еврейский музыкальный театр существовал исклю-
чительно при поддержке отдельных государственных и общественных ор-
ганизаций. В 1995 году в связи с отсутствием средств Законодательное со-
брание ЕАО приняло решение о ликвидации театра.

Заключение

Камерный еврейский музыкальный театр, создаваемый как уникальный 
национальный коллектив, своим творчеством доказал свой высокий про-
фессионализм. Каждый его спектакль раскрывал различные стороны еврей-
ской культуры, быта и жизни еврейского народа. Это позволяло создавать 
как веселые музыкальные мюзиклы, так и спектакли, наполненные глубоким 
трагическим содержанием. В результате тема войны и холокоста, поднима-
емая в его спектаклях, стала важной, хотя и не основной частью его репер-
туара. И хотя некоторые журналисты, анализируя спектакли КЕМТа, посвя-
щенные эпохе Великой Отечественной войны, упрекали театр в повторении 
избранной темы, этот повтор, на наш взгляд, был крайне необходим. Ведь 
в 1989 году Советский Союз уже разрывали политические противоречия, 
«бархатные революции» в странах Центральной и Юго-Восточной Евро-
пы пропагандировали идеи демократии, при этом очерняя советский строй. 
А ведь именно демократичная конституция Веймарской республики в усло-
виях экономического кризиса Германии привела фашистов к власти.

В результате в бывших дружественных нам странах происходит забве-
ние уроков Великой Отечественной войны, умаление роли СССР в победе 
над фашизмом, рост популистских лозунгов, основанных на резкой крити-
ке советской страны и, как следствие, ее преемницы – Российской Федера-
ции. Поэтому стоит активнее возрождать память о событиях Великой Оте-
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чественной войны, о геноциде, о концентрационных лагерях, о всем том, 
к чему приводит идеология фашизма. Каждый театральный коллектив мо-
жет это сделать, и не обязательно это должен быть национальный театр. 
Так, в 2000-е годы в Хабаровском краевом театре кукол появился спектакль 
«Станция Тевли», который вновь поднял тему геноцида еврейского народа. 
При этом отметим, что театр, рассчитанный на публику школьного возраста, 
в этом спектакле рассказывает подросткам об ужасах фашизма, а после спек-
такля актеры предлагают зрителям обсудить просмотренный материал. Этот 
позитивный опыт, как и опыт Камерного еврейского музыкального театра, на 
наш взгляд, стоит активно внедрять и другим творческим коллективам. 
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